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! ‘ Eine unheimliche
- Atmosphére umgibt die
englische Stadt Royston,

im Mittelpunkt die
| gotische Kirche aus dem
' 13. Jahrhundert
| CHARLES MERTENS, ABEND
l IN ROYSTON, UNDATIERT
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Die Malerel |
aus der
Punkelheit '

In der frisch gegrundeten Nation breitete sich am Ende
des 19. Jahrhunderts eine dustere, dekadente Stimmung
aus. Die Kunstler des belgischen Symbolismus |
gaben sich Todesfantasien hin - und bewiesen zugleich,

dass interessante Kunst nicht nur aus Paris kam.

Eine grof3e Berliner Schau geht dem Phanomen nach
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TEXT: BORIS HOHMEYER
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Inihrem Verhaltnis
zur Frau schwank-
ten die Maler
zwischen Scheu
und Anziehung

Erotische Fantasien |
wurden vom Mannerclub
der Symbolisten lippig
inszeniert |
ALBERT BERTRAND

(NACH FELICIEN ROPS), r

PORNOCRATES, 1896,
96 X 45CM

Die Elfen und Feen der
alten Mythologie waren
beliebte Motive
FERNAND KHNOPFF,

ACRASIA. DIE FEENKONI~ |
GIN, 1892, 151 X 45 CM

Wahnsinn, Mystik,

Sexualitat gehen Hand in
Hand im Portrat der Gattin !
des symbolistischen |
Dichters Stuart Merill i

JEAN DELVILLE. !
PORTRAT VON MADAME
STUART MERILL/
MYSTERIOSA, 40 X 32 CM




Der Wald als Sinnbild
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Sie schoplten i
Motive aus dem ]
Unbewussten, ,_
bevor Freudes so | !
benannt hatte _ ! 3
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R ¢ Her Pk Auch Allegorien kamen
! . i im Syrmbelismus [
nocheinmal zur Blite

LEON FREDERIC, DIE
NACHT, 1891, 70 X 55 CM

Gespenstische Stille

auch imeigenen Helm
XAVIER MELLERY,

DIE TUREN, UNBATIERT,

73X 58 CM

|
n"" \ |'|
.||
|
| |
|
| |'
1 ||f|
| |
|
|
gl
L
: |
|
, i
|
; I
I
. B
i |
Allen Motiven ‘ I
verliehen |
die Symbolisten
die Atmosphaére ' | |
von unheims- '

lichen Traumen




Das spatmittelalter-
liche Motiv des Toten-
tanzes kehrte zuriick
FELICIEN ROPS,

DER TOD AUF DEM BALL, UM
1865-75, 151 X 85 CM

Medusa-Skulptur aus
Elfenbein und Bronze
ARTHUR CRACO,
MEDUSA, UM 1900,

37X 24 X 10CM

Der Tod als Atelierge-
nosse des Malers
LEON FREDERIC,

DAS ATELIERINTERIEUR,
1882, 158 X 117 CM

Der Symbolismus |
rieb sich auch
am geschafts-
tuchtigen,
fantasiefreien
Burgertum




= ieser Welt war nicht zu trau-
en. Allzu sehr hatte sie sich
verdndert im Laufe des 19.
Jahrhunderts, das jetzt dem
Ende zuging. Zu viele alte Ge-
= wissheiten waren verloren
gegangen, zu viele Verheiffungen unerfillt
geblieben, die Gemeinschaft der Menschen
zerfallen. So sah Fernand Khnopff (1858 bis
1921) nur noch einen Fixpunkt - immerhin -,
auf den er seine Kunst beziehen konnte: »On
n’a que soi«, lautete das Motto des Malers
und Bildhauers, »man hat blof3 sich«.

Ahnlich wie Khnopff fihlten damals
Kiinstler in ganz Europa, aber seine Heimat
Belgien war als Brutstétte solcher Gedanken
offenbar besonders geeignet. Frither und
durchgreifender als anderswo auf dem Kon-
tinent hatte man dort die Industrialisierung
erlebt, sozialer Umbruch und starrer Katho-
lizismus trafen in dem jungen, erst 1830
gegriindeten Staat mit Wucht aufeinander.
Die Hauptstadt Briissel wucherte als européi-
sches Finanzzentrum tbers menschliche
Maf hinaus, iiberragt und erdriickt vom mo-
numentalsten aller Monumentalbauten, dem
Justizpalast. Fihrte der Eiffelturm in Paris
Fortschrittsglauben vor Augen, so stand der
steinerne Koloss iiber Briissels Innenstadt
flir ewige Werte wie die alles beherrschende
Macht des Rechts.

Mafstabslos, diister, bedeutungsschwan-
ger —solch eine Stadtkrone passte zu der Kunst,

/

Die Schau zeigt,
dass es gute
Grunde gibt, Brussel
zur Hauptstadt

des Symbolis-

mus zu erkIé

die in ihrem Schatten bliihte. Maler wie

Khnopff, Félicien Rops, James Ensor oder

Léon Frédéric luden ihre Bilder mit verborge-
nen Inhalten auf, zeigten Sphinxen und Vi-
sionen, Putten und Puppen, Schidel und

Skandale. Selbst Portréts oder Landschaften

verliehen sie die Atmosphire unheimlicher
Traume. »Todessehnsucht und Dekadenz«

bescheinigt dem belgischen Symbolismus

jetzt der Titel einer Ausstellung in der Berli-
ner ALTEN NATIONALGALERIE.

Dort hat einst der Direktor Hugo von
Tschudi Kaiser Wilhelm II. durch die Anschaf-
fung franzésischer Impressionisten verar-
gert, aber keine symbolistischen Werke ge-
kauft — ein Versdumnis, das sein heutiger
Nachfolger Ralph Gleis bedauert. Wenigstens
auf Zeit will er nun den Rang der Belgier samt
ihren Wechselwirkungen quer durch Europa
anschaulich machen: »Nicht alle kunstge-
schichtliche Entwicklung hat in Paris stattge-
funden.« Tatsédchlich gibt es Griinde, Briissel
zur Hauptstadt des Symbolismus zu erkliren.
Verglichen mit der Uppigkeit Gustave Mo-
reaus oder der Lyrik Odilon Redons wirken
die belgischen Werke zwar morbide, zeugen
dabei aber hdufig von makabrem Humor,
etwa bei Ensor mit seinen Skeletten, Masken
und maskierten Skeletten.

Fiir die Schau mit gut 150 Gemilden, Skulp-
turen, Drucken, Zeichnungen und Aquarellen
wird fast das ganze Mittelgeschoss der NATIO-
NALGALERIE ausgerdumt. Nur der Impressio-
nisten-Saal im Zentrum bleibt unangetastet.
Diese Entscheidung bewahrt nicht blof} eine
Hauptattraktion des Hauses, sie macht auch
sinnféllig, was seinerzeit alles gleichzeitig ge-
schehen ist: Die Symbolisten gehorten im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts so selbst-

verstdndlich zum fortschrittlichen Kunst-
betrieb wie die Impressionisten. Dass diese
heute beliebter sind, verdanken sie nicht zu-
letzt ihrem kleinteiligen Gewebe von Stri-
chen als leicht erkennbarem Markenzeichen.
Der Symbolismus hingegen war zundchst gar
nicht in der bildenden Kunst hervorgetreten,
sondern in der Dichtung, war weniger visuel-
ler Stil als geistige Einstellung. Einen stimmi-
gen Weg, seine inneren Bilder sichtbar zu ma-
chen, musste jeder Symbolist fiir sich selber
finden, ob mit peinlicher Detailtreue wie Fré-
déric, der sich die altniederlindischen Meis-
ter zum Vorbild nahm, mit grellem Proto-Ex-
pressionismus wie Ensor oder esoterisch-or-
namentalem Idealismus wie Jean Delville.
Wéhrend die Impressionisten Erkennt-
nisse der Optik nutzten, um ihre Eindriicke
von Licht und Farbe wiederzugeben, kiim-
merten sich die Symbolisten wenig um die
Wissenschaften. Mochten sie auch Motive
aus dem jeweils eigenen Unbewussten schop-
fen, noch ehe Sigmund Freud es so benannt
hatte: Traumdeutung war ihre Sache nicht.
Wenn Khnopff den Schlaf »das Vollkommens-
te in unserer Existenz« nannte und dem da-
fiir zustdndigen antiken Gott Hypnos in sei-
nem Haus einen Altar errichtete, huldigte er
gerade dem Unbegreiflichen (Freuds Modell
von Es, Ich und Uber-Ich hétte zudem sein

Vertrauen in das eigene Selbst gefdhrdet). Die
Symbole, nach denen der Dichter Jean Moré-
as 1886 die bereits etablierte Literatur- und
Kunstrichtung nachtréglich benannte, wa-
ren vielschichtige Verweise auf Unsagbares,
die sich anders als schlichte Allegorien nicht
einfach aufschliisseln und in Worte tibertra-
gen lief3en.

Unsagbar und damit als Bildthema inter-
essant war neben Jenseitigem, Mythischem
und Mystischem auch das Erotische. Am
drastischsten stiirzte sich Félicien Rops (1833
bis 1898) darauf, der als Karikaturist begon-
nen hatte und das zeittypische Schreckbild
der Femme fatale in grotesk-provokanten
Zeichnungen und Grafiken geradezu durch-
deklinierte; eines seiner Blitter triigt den pro-
grammatischen Titel Pornocrates. Bei seinem
Olbild Der Tod auf dem Ball fithrt der deutsche
Titel in die Irre: Im Franzdsischen ist La Mort
natiirlich eine Dame, die mit schmuckem
Kleid iiberm Gerippe zur tibersteigerten Ver-
kérperung sexueller Bedrohung wird. Aber
auch viele von Rops’ Kollegen — der belgische
Symbolismus war ein ausgeprigter Midnner-
klub - schwankten in ihrem Verhéltnis zu
Frauen offenkundig zwischen Scheu, Fremd-
heit, Hass und Anziehung. Von Khnopff por-
tritierte Damen bekamen, vom unteren Bild-
rand {iberschnitten, buchstiblich keinen Fuf}
aufden Boden.

Im kleinen Belgien brauchte man nicht
weit zu reisen, um Extreme zu erleben. Nah

bei weltldufigen Metropolen wie
AUSSTELLUNG

Die Ausstellung
»Todessehnsucht und
Dekadenz. Der bel-
gische Symbolismus« *
ist verschoben wor-
den und soll ab Herbst
2020 in der Alten
Nationalgalerie, Ber-
lin, stattfinden. Der
Katalog zur Schau er-
scheint im Hirmer
Verlag, hat 320 Seiten
und kostet 45 Euro.
Aktuelle Infos zu
eventuellen Anderun-
gen wegen Corona:
www.smb.museum.de

Brissel und Antwerpen lagen
drmliche Landregionen, schmut-
zige Kohlereviere oder - fiir die
Symbolisten von besonderem
Reiz - »das tote Briigge«. Georges
Rodenbachs gleichnamiger Ro-
man machte die alte Handelsstadt
1892 zum Inbegriff morbider
Schonheit: ein nordliches Vene-
dig, das schon vor Jahrhunderten
mit dem versandeten Zugang zur
Nordsee Reichtum und Leben
verloren hatte. Fernand Khnopff
hatte als Kind dort gelebt; um sei-
ne Erinnerung nicht zu beschidi-
gen, vermied er es spiter, dorthin
zurlickzukommen. Wollte er die
Hauser und Kanéle abbilden, mal-
te er sie von Fotos ab.
Nicht nur in Khnopffs Brigge scheint ge-
spenstische Stille zu herrschen. Die Zimmer
von Xavier Mellery sind so beklemmend leer
wie die des ddnischen Zeitgenossen Vilhelm
Hammershgi; die Wasserflichen von Charles
Mertens oder William Degouve de Nuncques
krauselt kein Windhauch. Die Spiegelungen
darauf zdhlten als Schnittstellen von Wirk-
lichkeit und Iltusion zu den bevorzugten Sym-
bolisten-Motiven, auch in der Skulptur: Wie
der antike Narziss starrt eine tiberlingte, sich
angstvoll selbst umklammernde Figur gleich
in funffacher Ausfertigung in George Minnes
Jlinglingsbrunnen. Andere Bildhauer erzielten
durch Verbindung verschiedener Materialien
delikate Effekte, etwa Paul Dubois, Charles
van der Stappen oder Arthur Craco, bei des-
sen Medusa das bronzene Schlangenhaar ein
Elfenbeingesicht umfliefit.
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Der Symbolismus rieb sich nicht
zuletzt am geschiftstiichtigen,
aber fantasiefreien Biirgertum.
Andererseits lief} Briissels Reich-
tum den Kunsthandel blithen,
und die Ktinstler, darin gar nicht
weltfremd, wussten das zu nut-
zen. Die Gruppe »Les XX« (»Les
vingty, also »Die 20«), unter an-
deren von Khnopff und Ensor
gegrundet, feierte sich von 1884
bis 1893 mit einer jihrlichen
GrofSausstellung. Zu der lud sie
auch ausldndische Kollegen
anderer Stréomungen ein wie
etwa Claude Monet, Auguste Re-
noir, Georges Seurat und Vin-
cent van Gogh, dem in Brissel
sein einziger dokumentierter
Verkauf gelang.

Symbolisten, Impressionisten, Postim-
pressionisten — man kannte einander und be-
gegnete sich mit Respekt. Wie sehr die Salons
von »Les XX« Gipfeltreffen der Avantgarden
waren, zeigt der weitere Verlauf der Kunstge-
schichte: Mancher symbolistische Ansatz
fithrte direkt in den Jugendstil, und im Riick-
blick kénnen die damaligen Gastgeber als Va-
ter und Grofiviter von Expressionismus und
Surrealismus gelten. //




